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วารสารวิจัยราชภัฏเชียงใหมเปนวารสารทางวิชาการที่มีวัตถุประสงคเพ่ือ
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จดัสงใหสถาบันอดุมศึกษาทุกสถาบัน สาํนกังานคณะกรรมการวิจยัแหงชาติ สาํนกังาน
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การศึกษาวิจยัเร่ืองแน : พฒันาการและกระบวนการสราง มวีตัถปุระสงคเพือ่การศึกษาถึงกระบวนการสืบทอด
และวธิกี ารสรางแน โดยใชระเบยีบวธิวีจิยัเชงิคณุภาพและทฤษฎกีารศกึษาทางมานษุยดนตรวีทิยาในการศกึษาขอมลู
จากภาคเอกสารและภาคสนาม ผลการวิจัยพบวา

1. แน เปนเครือ่งดนตรีทีม่ปีระวัตคิวามเปนมาและมีการใชงานมามากกวา 700 ป และไดรบัอทิธพิลการแพร
กระจายทางวัฒนธรรม จากเครื่องดนตรีคือปซูนนาจากเปอรเซีย จากการศึกษาแน มีกระบวนการวิธีการสืบทอดอยู 
2 อยางคือ 1. กระบวนการสืบทอดทางดานการบรรเลง 2. กระบวนการสืบทอดทางดานการสราง เปนการสืบทอด
โดยวิธีมุขปาฐะ โดยการสอนตัวตอตัวระหวางครูกับลูกศิษย

2. กระบวนการสรางแน พบวา แนที่ใชอยูปจจุบันมีอยูดวยกัน 2 ขนาดคือ แนหลวง และแนหนอย แนทั้ง 
2 ขนาดมีกระบวนการสรางที่เหมือนกัน คือ 1. สรางเลาแน 2. สรางลําโพงหรือถวา 3. สรางลิ้นแน หรือกําพรวด 

แน เปนเครื่องดนตรีพื้นบานลานนาประเภทล้ินคู (Double-reed aerophone) มีใชอยู 2 ขนาดในปจจุบัน 
มีระดับเสียงหลักตามจํานวนรูนับ 7 เสียงและสามารถใหเสียงเกิดขึ้นไดมากกวา 1 ชวงทบ (Octave) โดยมีระยะหาง
เสียงแตละเสียงไมเทากัน เสียงที่สามารถปรากฏไดทั้งหมด 14 เสียงโดยประมาณ 

Abstract

This research looks into the heritage of  hnae, a double-reed aerophone instrument indigenous 
to Thailand’s northern region, and the methods for creating the instrument. Nhae has seven holes on its 
body, through which seven main notes are produced. The instrument can produce more than one octave of 
notes with diff erent intervals between them, and a total of 14 diff erent sounds can be made on it. Using a 
qualitative research methodology and theories in ethnomusicology to analyze data from a review of literature 
and fi eld research, the following fi ndings were made : 

1. Hnae heritage : An instrument dating back over 700 years and still in use today, hnae is infl uenced 
by the Persian Zurna. The hnae heritage has been passed down through : 1.1 the playing of the instrument; 
1.2 the making of the instrument taught orally by teacher to student.
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2. Hnae making : Today two diff erent types of  hnae  are in use : hnae-luang  (big  hnae) and 
hnae-noi (small hnae). The creation of both types of hnae consists of : 2.1 the making of lao-hnae (coni tube); 
2.2 the making of tawa (bell); and 2.3 the making of lin-hnae (reed).

º·¹íÒ

ประเทศไทยเปนชาติหนึ่งท่ีตกอยูในกระแสโลกาภิวัตน ความเจริญทางวัตถุไหลบาเขามาตามกระบวนการ
สื่อสารแบบไรพรมแดน วิถีชีวิตของคนและสังคมเปล่ียนแปลงอยางรวดเร็วปลอยใหขนบธรรมเนียมประเพณี
วฒันธรรมไทย ซึง่เปนมรดกของชาตทิีน่าภูมใิจเกิดการผสมผสานกบัแนวนยิมใหมๆ  ทาํใหอนชุนรุนหลงัไมอาจทราบ
รองรอยความเปนมาหรือรากเหงาแหงวัฒนธรรมของชาติเราได

ผลจากกระแสโลกาภิวัตนดังกลาว ไดสะทอนภาพใหเห็นถึงความไมหยุดน่ิงของวัฒนธรรมท่ีมนุษยสรางข้ึน
และเกิดการปรับเปลี่ยนไปตามกาลเวลายุคสมัย วัฒนธรรมในสังคมไทยมีลักษณะเดนในดานตางๆ มากมาย เชน 
ลักษณะความหลากหลายทางชาติพันธุ, ภาษา, เครื่องแตงกาย, อาหาร, ดนตรี, นาฏศิลป เปนตน 

ศิลปวัฒนธรรมของชาวลานนามีความเก่ียวของกับพุทธศาสนา ประเพณี ความเช่ือทางไสยศาสตร และ
โหราศาสตร โดยสะทอนภาพลักษณตางๆ สามารถพบเห็นไดในรูปแบบของศิลปะและพิธีกรรมในปจจุบัน เชน 
จิตรกรรมตามฝาผนังภายในพุทธสถาน การทําพิธีสูขวัญ การเลี้ยงผีเจาที่ ผีเจาปูเจายาและเทวดา ประเพณีการบวช 
เหลาน้ีลวนแสดงใหเหน็ถงึความเปนเอกลักษณของชาวลานนา สภาพสังคมของชาวลานนาต้ังแตอดีตถงึปจจุบนั เปน
สงัคมท่ีพึง่พาอาศัยซึง่กนัและกัน ศลิปวัฒนธรรมความเช่ือตางๆ ไดถกูถายทอดมาสูชนรุนหลัง ใหไดศกึษาและสืบทอด
โดยวิธกีารตางๆ ปจจบุนัวฒันธรรมทางดนตรีพืน้บานลานนา ทีไ่ดรบัอทิธพิลของดนตรีตะวนัตกและดนตรีสมยันยิม
เขามาผสมผสานกันอยางมากมาย ทําใหเกิดการเปล่ียนแปลงในหลายรูปแบบเชน วงดนตรี เครื่องดนตรี เปนตน

เครื่องดนตรีลานนามีพัฒนาการหลายประเภทสามารถจําแนกตามลักษณะของการบรรเลงทั้งเครื่องดีด สี ตี 
เปา เชน เครื่องดีดมี ซึง, พิณเพียะ, เคร่ืองสีมี สะลอ, เครื่องตีมี ฆอง กลองแอว กลองปูชา กลองหลวง, เครื่องเปา
มี ขลุย ปจุม แน เปนตน 

แนเปนเครื่องดนตรีประเภทเคร่ืองเปาของลานนามีความคลายคลึงกับเครื่องดนตรีไทยคือ ปไฉน ปชวา และ
ปมอญ แนเปนเครื่องดนตรีลานนาท่ีไดรับความนิยมนํามาบรรเลงประสมวงดนตรีของลานนา เชน วงตึ่งโนง 
ใชประกอบการฟอนเล็บ ฟอนเทียน และบรรเลงประสมวงปาดเมือง (ปพาทยลานนา) 

วฒันธรรมการแหของดนตรลีานนานบัไดวาเปนส่ือทีส่ะทอนถงึบทบาทในการรบัใชวถิชีวีติของชาวลานนาและ
ตอบสนองสังคม โดยเฉพาะแน ทีไ่ดรบัใชสงัคม บรรเลงประกอบพิธคีวามเช่ือทางพุทธศาสนาและพิธกีรรมความเช่ือ
เกีย่วกบัผี บทบาทของแน ยงัคงสบืสานพฒันาการปรบัเปล่ียนตามยคุสมยัในสังคมลานนาเรือ่ยมา การแพรกระจาย
ของวัฒนธรรมดนตรีตะวันตกทําใหมีการผสมผสานทางวัฒนธรรมท่ีหลากหลายในดานของดนตรี เชน การนํา
เครือ่งดนตรลีานนามาบรรเลงเพลงไทยลกูทุงหรอืเพลงไทยสมยันยิม ดวยเหตนุีจ้งึทําใหเกดิการปรบัเปลีย่นดดัแปลง
ลักษณะของเครื่องดนตรีใหสามารถบรรเลงใหเขากับทํานองของดนตรีสากลหรือดนตรีไทย การเปลี่ยนแปลงทาง
วฒันธรรมดนตรีเชนนีม้อีทิธพิลสงผลตอสถานภาพของแน ซึง่ลกัษณะของกระบวนการถายทอดการสรางแบบโบราณ
ไมมกีารจดบนัทึกแตใชการถายทอดโดยรปูแบบมขุปาฐะ หรอืการบอกเลาและใชวธิกีารสงัเกตของผูสบืทอด ลกัษณะ
เชนนี้ทําใหเกิดพัฒนาการและกระบวนการสรางแน แตกตางกันไปตามภูมิปญญาของชาง
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จากสภาพปญหาดังกลาว ผูวิจัยไดเล็งเห็นความสําคัญท่ีควรคาแกการศึกษาวิจัยคนควาถึงกระบวนการ
และกระบวนการสรางแน เพื่อเปนขอมูลความรูในการพัฒนาแน ใหมีคุณภาพและสืบทอดภูมิปญญาในการสรางแน
ของทางลานนา จึงไดเสนอโครงการวิจัยนี้เพื่อเปนประโยชนตอการศึกษาเกี่ยวกับดนตรีพื้นบานลานนาตอไป

ÇÑμ¶Ø»ÃÐÊ§¤�¢Í§¡ÒÃÇÔ¨ÑÂ

การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาเรื่องท่ีเกี่ยวของกับแน เครื่องดนตรีลานนาโดยมีวัตถุประสงคเฉพาะ
ดังนี้

1. เพื่อศึกษาประวัติความเปนมาและพัฒนาการของแน
2. เพื่อศึกษาถึงกระบวนการสรางแน

ขอตกลงเบ้ืองตน
ผูวิจัยเลือกศึกษากระบวนการวิธีการสรางแน ที่สรางโดยสลาแน ชื่อนายสุรพงษ กิติสิทธิ์ บานเลขที่ 112/2 

ตําบลดอนแกว อําเภอแมริม จังหวัดเชียงใหม เกณฑที่เลือกเพราะมีคุณสมบัติดังนี้
1. เปนบคุคลท่ีมชีือ่เสียงและเปนทีย่อมรับกนัวาเปนสลาแนท่ีมคีวามเช่ียวชาญดานการสรางแนท่ีไดรบัความ

นิยมมากที่สุดในปจจบุัน
2. เปนทั้งผูที่มีความเช่ียวชาญทางดานการบรรเลง ผูผลิตและผูสอน
3. ศิลปนนักดนตรีพื้นบานที่บรรเลงแน นิยมใชแนที่นายสุรพงษ กิติสิทธิ์เปนผูสราง 

สมมุติฐานการวิจัย
การร้ือฟนองคความรูวฒันธรรมเร่ืองแน เครือ่งดนตรีลานนาสามารถปรับประยุกตเพือ่นาํไปสูการพัฒนาการ

กระบวนการปรับเปลี่ยนทางดานวัฒนธรรมดนตรีลานนาได

ÇÔ Õ̧´íÒà¹Ô¹¡ÒÃÇÔ¨ÑÂ

การดําเนินการวิจัย แบงออกเปน 4 ขั้นตอนดังนี้
1. การเก็บขอมูล (Data-Collection) 

1.1 แหลงขอมูลเอกสาร ไดแก เอกสาร หนังสือ บทความ และงานวิจัยท่ีเกี่ยวของกับดนตรีลานนา, 
เครื่องดนตรีลานนาและแน

1.2 แหลงขอมูลบุคคล ไดแก ครูผูสอนดนตรีพื้นบานลานนา, สลาแน, นักดนตรีพื้นบานลานนา, 
คณะแหพาทยคอง จํานวนทั้งสิ้น 8 คน 

2. การจัดกระทํากับขอมูล 
เมื่อไดขอมูลทั้งหมดจากเอกสาร หลักฐาน และขอมูลสนาม แลวนํามาจัดระบบใหเปนระเบียบ แยกเปน

หมวดหมูเพื่อสะดวกในการนําไปวิเคราะห
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2.1 นําขอมูลที่ไดจากการรวบรวมขอมูลภาคสนามท่ีเกี่ยวของทั้งหมดมาเรียบเรียงสังเคราะห อางอิง
นําเสนอตามประเด็นที่ศึกษา โดยนําเสนอไวในสวนของการทบทวนวรรณกรรม และสวนตางๆ ของเน้ือหาเพ่ือใช
วิเคราะหอางอิง

2.2 นําขอมูลท่ีไดจากการสัมภาษณบุคคลขอมูลในงานภาคสนาม มาทําการเรียบเรียงสังเคราะหขอมูล 
อางอิงนําเสนอเพื่อใชวิเคราะหอางอิงในเนื้อหาโดยรวม

2.3 นําขอมูลที่ไดจากการวัดเสียงแนในงานภาคสนาม นําเสนอตามจริงจากเครื่องวัดเสียง
2.4 นําขอมูลภาพถายมาศึกษารายละเอียด และเรียบเรียงสาระที่ไดจากการบันทึกภาพในงานสนาม

นําเสนออางอิงเพื่อประกอบการอธิบายใหเกิดความชัดเจนมากขึ้น
3. การวิเคราะหขอมูล (Data-Analysis)

การวเิคราะหขอมูลผูวจิยัใชวธีิการนาํขอมลูมาวเิคราะหอยางละเอยีดตามหลกัการของสวนศาสตร (Equal 
Temperament) และหลักมานุษยดนตรีวิทยา (Ethnamusicology) โดยใชทฤษฎีและเคร่ืองมือตางๆ ดังนี้

3.1 การวัดเสียง การวัดเสียงผูวิจัยใชวิธีการวัดเสียงจากวัสดุเครื่องดนตรีจากงานภาคสนามตามสภาพ
จริง โดยใชเครื่องวัดเสียง Auto Chromatic Tuner รุน-TM 40 ของ KORK เปนเครื่องมือวัดระดับคาความถ่ีของเสียง
เครื่องดนตรี แน ทั้ง 2 ขนาด เคร่ืองมือดังกลาวแสดงผลดวยอักษรดวยมาตรฐานตามระบบตะวันตก +- ดวยความถ่ี
ขึ้นลงไดในชวงระยะ 5 Hz 

3.2 การหาคาความถ่ีเสียง การหาคาความถ่ีจากงานวิจัยโดยการวัดหาคาความถ่ีตามสภาพเสียงจริง
ของเครื่องดนตรีที่ไดจากงานสนาม และแสดงในรูปแบบของตารางเปรียบเทียบ

3.3 ระบบเสียง ผูวิจัยนําเสียงตางๆ ของแน ที่วัดได แสดงลักษณะบันไดเสียงของแน เพื่องายตอความ
เขาใจ โดยการจัดแบงหัวขอการวิเคราะหดังนี้

 พัฒนาการของแน 1. ประวัติความเปนมาของแน 2. ลักษณะทั่วไปทางกายภาพของแน
 วิธีการสรางแน 1. ขั้นตอนและการเตรียมการ 2. การสรางแน 3. ระบบเสียงของแน
 แน เปนเครือ่งดนตรปีระเภทเครือ่งเปาสรางจากไมเนือ้แขง็มลีกัษณะเปนทอ (Cylinder) เกดิเสยีงโดย

การเปาลมกระทบลิน้คูทีท่าํจากใบลาน (Reed) ในการวเิคราะหระบบเสยีงของนายสรุพงษ กติสิทิธิใ์นการหาคาความถี่
ของเสียงแน ในการบันทึกระดับเสียงของแนน้ัน ผูวิจัยไดบันทึกเปนโนตสากลลงบนบรรทัด 5 เสนเปนการแสดง
สัญญาลักษณ ในการปรากฏของโนตนั้น เปนเพียงการยืมมาใชทางสัญลักษณเทาน้ัน และเปนการแสดงลักษณะ
ทางบันไดเสียงของแน เพื่องายตอความเขาใจ

 วิธีการวัดเสียงสามารถทําได 2 ขั้นตอนคือ
 1. การวัดเสียง ฟงเสียงเพื่อหาคาความถ่ี ในการวัดเสียงแน ผูวิจัยไดเชิญผูมีประสบการณทางดาน

ดนตรีมารวม การวัด ฟงเสียง และคํานวณ ดวยการทําซ้ําๆ
 2. การเปาแนเพือ่การวดัเสยีง การเปาผูวจิยัไดใหนกัดนตรทีีม่คีวามเช่ียวชาญในการบรรเลงแนเปน

ผูสาธิต ในการเปาเพื่อใหวัด และคํานวณคาเสียงของแนที่ไดแตละเสียงอยางถูกตองและแมนยํา
4. การนําเสนอผลการวิจยั 
 การนําเสนอผลการวิจัยตามวัตถุประสงค ผูวิจัยขอนําเสนอโดยใชวิธีการพรรณนาวิเคราะห (Descriptive 

Analysis) ดังนี้
4.1 วัตถุประสงคการวิจัยขอที่ 1 นําเสนอในบทท่ี 4 ประวัติความเปนมาและพัฒนาการของแน โดยมี

ประเด็นที่นําเสนอคือ
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 1. ประวัติความเปนมาของแน นําเสนอเกี่ยวกับประวัติความเปนมาของแน ประวัติศาสตรที่มี
หลักฐานปรากฏที่เกี่ยวของกับแน

 2. พัฒนาการของแน เสนอความเปนมาบริบททางวัฒนธรรมท่ีเก่ียวของกับแน ท้ังทางตรงและทางออม
4.2 วัตถุประสงคการวิจัยขอที่ 2 นําเสนอในบทท่ี 5 กระบวนการสรางแน ประเด็นที่นําเสนอคือ
 1. ลักษณะท่ัวไปทางกายภาพของแน
  1.1 โครงสรางของแน นําเสนอรูปแบบโครงสรางหลักของแน
  1.2 สวนประกอบของแน นําเสนอสวนประกอบตางๆ ของแน
  1.3 ลักษณะการเกิดเสียง นําเสนอลักษณะที่มาของเสียงแน
  1.4 การจัดหมวดหมูของแน นําเสนอรูปแบบของแนท่ีใชกันอยูในปจจุบัน
 2. กระบวนการสรางแน
  2.1 ขั้นเตรียมการ นําเสนอวิธีการวัสดุอุปกรณเครื่องมือท่ีใชในการสรางแน
  2.2 ขั้นตอนการสรางแน นําเสนอขั้นตอนกระบวนการสรางแน
  2.3 ระบบเสียงของแน นําเสนอระบบเสียงของแน ที่สรางใชงานในปจจุบัน

¼Å¡ÒÃÈÖ¡ÉÒ

1. จากการศึกษาประวัติความเปนมาของแน มีความคลายคลึงกับปซูรนา แตโดยภาพรวมทางกายภาพแลว
นั้นนาจะเปนการแพรกระจายวัฒนธรรมทางดนตรีที่มีความกลมกลืนกันและเกิดความแตกตางกันออกไปตามแต
ลักษณะของวัฒนธรรมของแตละทองท่ีและกาลเวลา อยางไรก็ตามผูวิจัยมีขอสังเกตวาแน เปนเคร่ืองดนตรีที่มีมา
อยางชานานตามหลกัฐานทีป่รากฏในจากจารกึสมัยพระเจากอืนา พ.ศ.1913 จนถงึปจจบุนั ป พ.ศ.2554 อยูประมาณ 
641 ป ผูวิจัยสันนิษฐานวาแน นาจะมีใชมานานตั้งแตเริ่มกอตั้งนครเชียงใหม ราว 700 กวาป แตในยุคสมัยตางๆ 
อาจถูกนํามาใชผสมผสานกับวงดนตรีหรือการบรรเลงรวมวงในรูปแบบตางๆ กันไปในแตละยุคสมัยที่ปรากฏตาม
หลักฐานที่ผานมา 

2. กระบวนการสืบทอดแน จากการสัมภาษณศิลปนแนทั้ง 8 ทาน พบวาการสืบทอดทางดานการบรรเลง
ทัง้หมดเปนการสืบทอดแบบมุฐปาขะหรือการสบืทอดแบบปากตอปาก ในดานของกระบวนการสืบทอดทางดานการ
สรางนั้นเปนการสืบทอดแบบเดียวกับการสืบทอดทางดานการบรรเลง ซึ่งครูลูกศิษยผูสืบทอดตองศึกษาจากครูผูให
วชิา ทัง้นีข้ึน้อยูกบัครแูนแตละทานวามคีวามชํานาญในเร่ืองใดของแนก็จะทาํการถายทอดความรูในเร่ืองนัน้ๆ ใหแก
ผูสืบทอด

ตารางภาพการสืบทอดแนจากศิลปนทั้ง 8 ทาน

นายสุรพงษ กิติสิทธิ์
(นักดนตรีพื้นบานและ

สลาสรางแน)

อ.บุญยิ่ง กันธวงศ
(ครูสอนดนตรีพื้นบาน

ลานนา)

อ.รัตกาล สิงหแกว
(ครูสอนดนตรีพื้นบาน

ลานนา)

นายรักเกียรติ จันทรกอน
(นักดนตรีและชางประดิษฐ

เครื่องดนตรี)

นายสวงษ ตายพลู
(นักดนตรีพื้นบาน
และชางประดิษฐ
เครื่องดนตรี)

นายบุญยง อินใจ
(นักดนตรีพื้นบาน
และชางประดิษฐ
เครื่องดนตรี)

นายชาตรี โกกระธรรม
(นักดนตรีพื้นบาน

ลานนา)

ครูยืน เรือนดี

(เสียชีวิตแลว)
ครูอุดม หลีตระกูล

พอครูวิเทพ กันธิมา

(เสียชีวิตแลว)
พอครูเตื้อ จันทรกอน

พอครูกองคํา ไชยา

(เสียชีวิตแลว)

ÇÒÃÊÒÃÇÔ¨ÑÂÃÒªÀÑ¯àªÕÂ§ãËÁ‹
Rajabhat Chiang Mai Research Journal144



 จากการแผนภาพการเก็บขอมูลจากศิลปนพื้นบาน
เห็นวาการสืบทอดแนในปจจุบันนั้น จะสืบทอดจากครูผูสอนหรือ
ศิลปนพื้นบานหรือบิดาเปนผูถายทอด เชน พอครูรักเกียรติ์ 
จันทรกอน เรียนจากพอครูตื้อ จันทรกอนซึ่งเปนบิดา นอกจากน้ัน
ทานอื่นๆ ก็ไดเรียนจากครูผูสอนทานอ่ืนๆ ตามแตโอกาสของ
ศิลปนแตละทาน จากการสัมภาษณและศึกษาหาขอมูลของผูวิจัย
พบวาการสืบทอดแนนั้น ขึ้นอยูกับตัวผูเรียนและครูผูสอนกับ
สถานการณและความสามารถและความตองการของผูเรียนเปน
สําคัญ 

 กระบวนการสืบทอดการสรางแน ผูวิจัยไดจัดเกบ็ขอมูล
จากศิลปนพื้นบานคือ นายสุรพงษ กิติสิทธิ์ อายุ 32 ป เปนสลา
สรางแน เปนนกัดนตรีทีม่คีวามชํานาญท้ังดานการบรรเลง การสราง
และการถายทอด ปจจุบันอาศัยอยูบานเลขที่ 112 /2 หมู 9 ตําบล
ดอนแกว อําเภอแมริม จังหวัดเชียงใหม เปนศิลปนเปนที่รูจักและ
เปนที่ยอมรับ ประกอบทั้งแนที่สรางไดรับความนิยมอยางสูงของศิลปนพื้นบาน นักเรียน นักศึกษา จากการศึกษา
สัมภาษณไดแสดงขอมูลกระบวนการวิธีการสืบทอดในการสรางแนวา กระบวนการวิธีการสรางแนนั้นตองอาศัยวิชา
และกระบวนการวิธีทางชางเขามาเก่ียวของอยางหลีกเลี่ยงไมได โดยนายสุรพงษ ไดเรียนวิชาชางมาจากพอบุญรัตน 
ซึ่งเปนชางประดิษฐและสรางเคร่ืองดนตรีไทยและดนตรีพื้นบานที่มีชื่อเสียง และไดเรียนกับพอหนานดํารง ชัยเพชร 
เปนชางสรางและประดิษฐกลองแอวท่ีมีชื่อเสียงและเปนท่ียอมรับของวงการดนตรีพื้นบานและยังมีความเช่ียวชาญ
ดานวงตึง่โนง หลงัจากนัน้นายสรุพงษไดศกึษาโครงสรางของแนทีใ่ชกนัโดยทัว่ไป และไดสอบถามเรือ่งของระบบเสยีง
และโครงสรางการกําเนิดเสียงจากศิลปนพ้ืนบานท่ีมีประสบการณ และไดทดลองสรางดวยตนเองจนไดรูปแบบแน
ที่ประดิษฐไดจนถึงปจจบุัน

 การสรางแน ของนายสุรพงษ กิตสิทธิ์ แสดงถึง
กระบวนการเรียนรูวิชาทางดานการชางกับครูผูเปนชาง
ผูเชี่ยวชาญทางดานการสรางเครื่องดนตรีชนิดอ่ืนๆ จนมี
ความเช่ียวชาญทางดานการใชเคร่ืองมือและกระบวนวิธกีาร
ตางๆ จากนั้นไดนํากระบวนการและวิธีการน้ันๆ มา
ประยุกตกับการสรางแน จนไดรูปแบบของแนที่ใชใน
ปจจุบันนี้

3. กระบวนการสรางแน กระบวนการสรางแนผูวจิยั
ไดแยกการศึกษาออกเปนขอๆ ดังนี้

3.1 ลักษณะทั่ ว ไปทางกายภาพของแน
แนหลวง และแนหนอย มีสวนประกอบตางๆ ที่คลายคลึง
และเหมือนกัน ที่แตกตางเฉพาะขนาดแน ทั้ง 2 ขนาด 
มีสวนประกอบทั้งหมดอยู 8 สวนดังรายละเอียดดังนี้

 1. ลิ้นแน เปนลักษณะล้ินคู วัสดุทําจาก
ใบตาล ลิ้นแน ถือไดวาเปนแหลงกําเนิดเสียงจากการ
สั่นสะเทือน (The Vibration of reed) 2. บังลม, แปแหว 

แผนภาพแสดงการสืบทอดแน

แผนภาพแสดงกระบวนการเรียนและ

การสรางแนของนายสุรพงษ กิติสิทธิ์

พอครูผูฝกสอนแน

ขันตั้งสําหรับ
การขอเรียน

บทเพลงในการ
บรรเลงแน

ลูกศิษยผูสืบทอด

พอบุญรัตน 
ชางสรางเคร่ือง

ดนตรีไทยและพื้นบาน

กระบวนการและวิธีการ
ทางดานการสรางเคร่ือง

ดนตรี

แน รูปแบบท่ีใช
กันอยูในปจจุบัน

แน 
เคร่ืองดนตรี
ลานนา

พอหนานดํารงค
ชางสรางกลอง

นํากระบวนการ
ทางดานชาง

มาประยุกตเขากับ
การสรางแน
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หรอื ปะหวา ลกัษณะเปนแผนรปูวงกลมขนาดบาง 
ลักษณะการใชเพื่อสอดรับกับเลาแน 3. หลี้, 
ทอ หรือ หลอด ลักษณะเปนรูปทรงกระบอก 
4. คอแน คอื คอืสวนประกอบทีม่ไีวสาํหรบัผูเชอืก
รัง้ไวกบัตวัลาํโพงของแน 5. เลาแน คอื ลาํตวัหรอื
ทอลม มีลักษณะเปนทรงกระบอก ภายในเปน
รูปทรงกรวยคว่ํานิยมทําจากไมเนื้อแข็งเปนหลัก 
6. รนูบั คอืสวนทีม่กีารเจาะรลูงในสวนของเลาแน
ในแนวตรง รูนับนี้ใชสําหรับเปลี่ยนระดับเสียง
ใหสูง-ต่ําในเวลาบรรเลง 7. ถวา หรือ ลําโพง คือสวนที่ทําหนาที่เปนลําโพงของตัวเครื่องติดกับเลาแน โดยใชเชือก
รั้งไวในลักษณะการประคอง วัสดุที่ใชทําถวามักเปนทองเหลือง 8. ไมซวกลิ้น หรือไมฉนวน ใชสําหรับนวดหรือคลี่
ลิ้นแนท่ีตีบตัน จากการเปา ใหลิ้นเกิดชองวางเพื่อใหเกิดการสั่นสะเทือนของเสียงที่ชัดเจนและงายตอการเปา 
(สวนนี้จะแยกออกจากแน)

3.2 ลักษณะของการกําเนิดเสียง 
 ลกัษณะการกาํเนดิเสยีงของแน เกดิขึน้ไดจากการสัน่สะเทือนของลมจากการเปาของสลาแน โดยการ

เปานั้นจะบังคับลมพุงไปกระทบกับลิ้นแนทําใหเกิดเสียง ในขณะที่ทอลมแนหรือเลาแน ทําหนาท่ีเปนตัวกําธรและ
เปล่ียนระดับความสูงตํ่าของเสียง โดยการเปด-ปด รนูบับนทอลมของแน และผานไปยังตวัลําโพง เพือ่ทําหนาท่ีกาํธร
เสียงใหเกิดความกองกังวาน ลักษณะดังกลาวสามารถแยกสาระสําคัญของการเกิดเสียงโดยสรุปไดดังนี้

 1. พลังงาน (Power Supple) คือ คนเปาหรือสลา
 2. แหลงกําเนิดเสียง (Generator) คือ ลิ้นแน
 3. ตัวกําธร (Resonator) คือ เลาแน และถวา
 ลกัษณะการเกดิเสยีงของแนในระดบัตางๆ จาก

การบรรเลง นัน้ขึน้อยูกบัสลาแนท่ีสามารถวางน้ิวไดแบบอิสระ 
คอื ในการวางน้ิวจะมีลกัษณะเฉพาะใชบรเิวณกึง่กลางของรูนบั
ลักษณะการใชนิ้วของแน เนื่องมาจากมีพื้นที่สัมผัสในสวน
ของนิ้วมากกวาปลายนิ้ว ลักษณะการวางน้ิวของสลาแนจึงเปนลักษณะแบบเหยียดตรง

3.3 ขั้นตอนการสรางแน 
 ขั้นตอนการสรางแนสรางจากสวนประกอบหลักของแนคือ 1. สรางเลาแน 2. สรางลําโพงแน

 3. สรางลิ้นแนและปากเปา  

สวนประกอบของแน

สวนประกอบของแน

7. ลําโพงหรือถวา

6. รูนับ
1. ลิ้นแน

2. บังลม

4. คอแน 3. ลี้ทอ

5. เลาแน

3. เลาแน 
ตัวกําธรเสียง

1. พลังงานจากคนเปา

2. ลิ้นแน
แหลงกําเนิดเสียง

2. ลําโพง 3. ลิน้แน, กาํพรวดและบังลม

1. เลาแน
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เสียงที่ 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14

แนหลวง ดฺ รฺ มฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ม ฟ ซ ล ท

แนหนอย ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ม ฟ ซ ล ท ดํ รํ มํ ฟ

3.4 ระบบเสียงของแน
 แนที่ใชในปจจุบัน มีอยูดวยกันสองขนาด คือ แนหนอย และแนหลวง ดวยเหตุนี้การศึกษาวิจัยระดับ

เสียง บันไดเสียง ชวงเสียง จึงครอบคลุมทั้งสองแบบ ในงานวิจัยผูวิจัยกําหนดใหเสียงที่ต่ําที่สุดแทนดวยเลขอารบิก
คือเลข 1 และเรยีงลาํดับไปจนสดุเสยีงทีแ่นสามารถทาํไดตามความจรงิ โดยมกีารตาํแหนงการเปด-ปดรนูบั เพือ่การ
วัดเสียงของแนทั้ง 2 ขนาด ดังนี้

 การวัดเสียงของแนตั้งแตเสียงที่ 1 ไปจนถึงเสียงท่ี 14 โดยผูวิจัยใหสลาแน หรือนักดนตรีพื้นบาน
ลานนาที่มีความชํานาญในดานการบรรเลงแนเปนผูเปาทดสอบเสียงเพื่อหาคาความถี่เสียงโดยใช

 เครื่องวัดเสียง Auto Chromatic Tuner รุน-120 ของ KORK เปนเครื่องมือวัดระดับคาความถ่ีของ
เสียงเคร่ืองดนตรี แน ทั้ง 2 ขนาดเคร่ืองมือดังกลาวแสดงผลดวยอักษรดวยมาตรฐานตามระบบตะวันตก +-ดวย
ความถี่ขึ้นลงไดในชวงระยะ 5 Hz

 ผลจากการวัดเสียงของแนหลวงและแนหนอยดวยเคร่ืองมือวัดความถ่ีของเสียงเปนไปตามระดับ
ความถี่ของเสียงแนหลวง

 • คาความถ่ีเสียงที่ต่ําที่สุดคือ 217.5 Hz ในตําแหนงเสียงที่ 1
 • คาความถ่ีเสียงที่สูงที่สุดคือ 826.25 Hz ในตําแหนงเสียงที่ 14
 ระดับความถี่ของเสียงแนหนอย
 • คาความถ่ีเสียงที่ต่ําที่สุดคือ 316 Hz ในตําแหนงเสียงที่ 1
 • คาความถ่ีเสียงที่สูงที่สุดคือ 1,177.75 Hz ในตําแหนงเสียงที่ 14

ÍÀÔ»ÃÒÂ¼Å

จากการศึกษาคนควาเบ้ืองตนของผูวิจัยแนน้ันมีความคลายคลึงกับปซูรนา แตโดยภาพรวมทางกายภาพ
แลวนั้นนาจะเปนการแพรกระจายวัฒนธรรมทางดนตรีที่มีความกลมกลืนกันและเกิดความแตกตางกันออกไป
ตามแตลักษณะของวัฒนธรรมของแตละทองท่ีและกาลเวลา อยางไรก็ตามผูวิจัยมีขอสังเกตวาแน เปนเครื่องดนตรี
ที่มีมาอยางชานานตามหลักฐานที่ปรากฏในจากรึกสมัยพระเจากือนา พ.ศ.1913 จนถึงปจจุบัน ป พ.ศ.2554 
อยูประมาณ 641 ป ผูวิจัยสันนิษฐานวา แนนาจะมีใชมานานตั้งแตเริ่มกอตั้งนครเชียงใหม ราว 700 กวาป แตในยุค
สมัยตางๆ อาจถูกนํามาใชผสมผสานกับวงดนตรีหรือการบรรเลงรวมวงในรูปแบบตางๆ กันไปในแตละยุคสมัย
ที่ปรากฏตามหลักฐานที่ผานมา จากการสันนิษฐานของผูวิจัยแลวความเปนมาและชื่อเรียกแนและป ในความเขาใจ
ของชาวลานนา ตางสื่อความถึงเครื่องดนตรีคนละชนิด อยางไรก็ตามการสื่อความใหเขาใจโดยทั่วกันบางครั้ง
ก็เรียกวา ปแน เพื่อขยายความใหคนนอกวัฒนธรรมเปนที่เขาใจกันในเบื้องตน เพื่อนําไปสูคําเรียกขานเฉพาะ 
ตามที่ปรากฏในวัฒนธรรม

ดวยเหตุผลดังกลาวขางตน ลักษณะโดยทั่วไปของแน จึงมีความแตกตางจากปชุม โดยเฉพาะลักษณะ
ทางกายภาพและระบบการทํางานของลิ้น ที่ทําใหเห็นประเด็นขอแตกตางที่ชัดเจน ปชุมมีระบบการทํางานของลิ้น
แบบลิ้นอิสระ (free-reed aerophone) แนมีระบบการทํางานของลิ้นแบบลิ้นคู (double-reed aerophone) ประกอบ
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กับโครงสรางทางกายภาพที่แตกตางกันอยางเห็นไดชัดเปนมูลเหตุชี้นําถึงเครื่องดนตรีตางชนิดกัน ประกอบกับดวย
ภูมิปญญาที่สะทอนผานมุมมองของคนในวัฒนธรรม และการอธิบายเชิงวิชาการ การกลาวถึงเครื่องดนตรีทั้งสอง
ชนิดในลานนา โดยเฉพาะคําวา ปและแน จึงตางส่ือความถึงเครื่องดนตรีตางชนิดกัน 

จากการศึกษาประวัติความเปนมาของแน คําวา แน แมปรากฏหลักฐานจารึกอักษรกลาวอางถึงแนโดยตรง 
แตดวยลักษณะของแนที่ไมสามารถหาหลักฐานมายืนยันไดวา แนเปนเครื่องดนตรีของชาวลานนามาแตสมัยใด 
โดยสวนมากเช่ือกันวาเกิดจากการหยิบยืมระหวางชนชาติตางๆ ในภูมิภาคเอเชีย เนื่องดวยเปนเครื่องเปาลิ้นคู 
มีลักษณะการใชสอยท่ีแพรหลาย จากกระบวนการจดจําถายทอดความรูแลกเปล่ียนในรูปแบบวัฒนธรรมมุขปาฐะ 
ที่อาศัยการจดจําเปนหลัก เนนการปฏิบัติมากกวาทฤษฎี อาศัยการฟงเปนหลัก และส่ิงที่พบจากการศึกษาวิจัย
อกีแบบหนึง่คอื กระบวนการสบืทอด ไมวาจะเปนทางดานการบรรเลงและการสรางแน ไมมรีะเบยีบแบบแผนทีช่ดัเจน 
จึงทําใหเกิดความหลากหลาย ดวยเหตุดังกลาวทําใหเกิดการขาดการพัฒนาการที่มีหลักเกณฑที่แนนอน นอกจากนี้
พัฒนากระบวนการเรียนรูสืบสานองคความรูเกี่ยวกับแนในภาพรวมเปนไปในลักษณะการสืบทอดแบบวัฒนธรรม
มุขปาฐะในลักษณะปากตอปากเรียนรูสืบทอดตอๆ กันมาโดยอาศัยความจําที่เปนเลิศ การฝกฝนท่ีเนนการปฏิบัติ
มากกวาทฤษฎีเนือ่งจากตองปฏิบตับินพ้ืนฐานจากการฟงในลักษณะการเขาใจเร่ืองเสียง เพราะแนลวนแตเกีย่วเน่ือง
พธิกีรรมดนตรใีนพธิกีรรม จาํเปนตองใชเสยีงตดิตอกบัอาํนาจส่ิงศกัดิส์ทิธิโ์ดยเฉพาะพธิกีรรมฟอนผ ีดวยการสบืทอด
แบบวัฒนธรรมมุขปาฐะ มกัไมมกีารจดบันทกึเปนลายลักษณอกัษร ทาํใหขาดหลักฐานท่ีชดัเจน องคความรูสวนใหญ
มักอยูกับนักดนตรีอาวุโส หากนักดนตรีเหลานั้นเสียชีวิต องคความรูตางๆ ยอมดับสูญไปพรอมกับนักดนตรีระดับ
พอครูเหลานั้น

ประเด็นดังกลาวเปนปญหาท่ีปรากฏอยูในปจจุบัน อยางไรก็ตามกระบวนการสืบทอดน้ัน มีทั้งลักษณะ
การเรยีนรูจากคร ูหรอืพอคร ูและการเรยีนรูดวยตนเองในลกัษณะครูพกัลักจํา อาศยัประสบการณการบอกกลาวและ
ฝกฝนดวยตนเอง สัมฤทธิผลที่ไดยอมข้ึนอยูกับความมานะพยายามของผูเรียนเอง

กระบวนการสรางแนจากการศึกษาวิจัยพบวา กระบวนการสรางแนที่สงผลตอลักษณะทางกายภาพของแน 
ไมมีมาตรฐานที่แนชัด อาศัยการดัดแปลงไปตามความนิยมของศิลปนผูเลน และประสบการณประกอบจินตนาการ
ของสลาแนกับการนําวัตถุดิบมาใชในการสราง การใชวัตถุดิบเปนไปตามวัตถุดิบธรรมชาติมาใชจนกลายเปนหลัก
ยดึถอืปฏบิตัสิบืมาของสลาแน ทาํใหการควบคมุปจจัยดงักลาวอาจคลาดเคลือ่นจากมาตรฐาน อยางไรกต็ามจากการ
ศึกษากระบวนการสรางของสลาแนผูใหขอมูลยังถือไดวามีระบบการควบคุมการผลิตที่ดีและมีขั้นตอนท่ีชัดเจน 
ทัง้การเตรียมการวัตถดุบิและกระบวนการผลิต แตกม็ปีจจัยทีเ่ปนอปุสรรคบางประการในสภาพปจจุบนัการหาวัตถุดบิ
ที่ใชผลิตนั้น ไมเอ้ืออํานวย โดยเฉพาะไมเก็ดที่เปนไมที่เหมาะกับการผลิตแนมีจํานวนลดลงเรื่อยๆ และถือไดวาเปน
ไมที่มกีฎหมายควบคุม และไมมีการปลูกทดแทนอยางจริงจัง ประกอบกับการเจริญเติบโตของไมเพื่อพอท่ีจะนํามา
ผลิตได ตองอาศัยปจจัยหลายประการ เชน สภาพภูมิอากาศ สภาพภูมิประเทศท่ีเหมาะสม การท่ีจะหาวัตถุดิบอยางอ่ืน
มาทดแทนหรือการใชวตัถดุบิเดิมใหคุมคามากท่ีสดุ เนือ่งจากพบวากระบวนการผลิตมกัเกิดขอผดิพลาดอยูบอยคร้ัง 
เชน การเจาะรูไมตรง อุปกรณสําหรับการผลิตไมมีคุณภาพ อาศัยการดัดแปลงเคร่ืองมือแบบตางๆ ของสลาแน 
เพื่อใชเปนกรณี ทั้งหมดลวนมีผลกับกระบวนการสรางทั้งนั้น

วิธีการกําหนดมาตรฐานในการผลิตนั้น นาจะนําการวัดสัดสวนคือ มอก. ของสลาแนท่ีไดรับการยอมรับ
เปนสวนใหญนํามากําหนดเปนมาตรฐานในขั้นตอนการผลิตเบื้องตน และควรมีการทดสอบคุณภาพของแนทุกเลา
ที่มีการผลิต เพื่อเปนการหามาตรฐานการผลิตที่ลงตัวและแนชัดในอนาคต
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โดย ผูชวยศาสตราจารยรณชิต แมนมาลัย

งานวิจัยเรื่อง แน : พัฒนาการและกระบวนการสราง ของอาจารยบูรณพันธุ ใจหลา 
นบัไดวาเปนงานวจิยัทีม่คีณุคาทีส่ะทอนใหเห็นถงึภมูปิญญาทองถิน่ลานนา ซึง่มคีวามนาสนใจ
ตั้งแตชื่อเรื่องที่ไดขยายรายละเอียดใหทราบถึงแนวทางการศึกษาในดานพัฒนาการและ
กระบวนการสราง ทําใหมีความชัดเจนในการตั้งชื่อเรื่อง

ในสวนของระเบยีบวธิวีจิยัไดใชกระบวนการเชงิคณุภาพ ซึง่เริม่ตัง้แตการรวบรวมขอมลู 
การสัมภาษณและการเขาไปมีสวนรวม ซึ่งดูจากผลการวิจัยแลวผูวิจัยไดลงมือปฏิบัติจริง 
ผลการวิจัยก็มีความสอดคลองกับหัวขอวิจัย นอกจากนี้ผูวิจัยไดใชเครื่องวัดเสียง ซึ่งเปน
เคร่ืองมือทางฟสิกสของเสียง สามารถใชวัดระดับเสียงของแน ดูระยะหางของเสียง และ

สามารถเปรียบเทียบความหางของแตละเสียงไดอยางเปนรูปธรรม ซึ่งทําใหงานวิจัยนี้มีคุณคา
และมีขอสนับสนุนในเชิงวิทยาศาสตร

ผลของการวิจัยสามารถนําไปสูการพัฒนาและเปนประเด็นในการศึกษาแนในแงมุม
อื่นๆ ได ซึ่งจะทําใหเกิดความกาวหนาในแวดวงวิชาการทางดานดนตรีวิทยาและมานุษยวิทยา
การดนตรีขั้นสูงตอไป
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